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L'EPOPEE DU THEATRE IVOIRIEN

L'effervescence du débat autour du théatre, I'éclosion
des troupes et I'extréme variété des courants dramatiques
aujourd’hui en Cote d’lvoire doivent beaucoup a |I'épopée
des triumvirs de |'art qui, pendant vingt-sept ans, accom-
plirent Teurs travaux d’Hercule en portant & bout de bras,
de I'Ecole Primaire Supérieure de Bingerville jusqu’a I'ex-
périence des Centres Culturels de I’A.O.F. en passant par
I'Ecole  Normale -William-Ponty, le théatre ivoirien. Si,
aujourd’hui, la voix de Dadié se fait seule entendre, elle
est I'écho prolongé de cette équipée fantastique dont F.J.
Amon d’Aby fait ici le récit.

Cet essai, particulierement bien documenté, montre avec
force et rigueur le dur cheminement du théatre ivoirien.

Il fait voir comment les célébres écrivains que nous
connaissons aujourd’hui sont venus au théatre et comment
une farce d’adolescents a conduit a la formidable explosion
dramatique qui a rendu inéluctable la victoire de la Cote
d’'lvoire aux concours des Centres Culturels de I'A.O.F.

L'essai séduit d’abord par sa valeur documentaire, car
il révele le contexte socio-historique de la naissance des
différentes troupes, la vie et le parcours des auteurs des
piéces représentées, les objectifs poursuivis par les repré-
sentations et propose une analyse des activités des troupes
nées au lendemain de la constitution des Centres Culturels
de I’A.O.F.

Il plait ensuite parce qu’il nous fait découvrir I'étonnante
entreprise de jeunesse de nos parents.

Pour fonder le théatre ivoirien, Gadeau, Amon d’Aby
et leurs émules ont payé de leur personne. Refusant le
réle de muscadins si répandu alors, ils ont transporté sur
leurs tétes et a pieds jusqu’aux lieux des représentations
le matériel lourd et encombrant destiné a construire la
scene sur laquelle ils devaient jouer.

Pour combattre la concurrence des bals, coupables
d'éloigner leur public du théatre, Gadeau et Amon d’'Aby
se sont faits musiciens.
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Imaginons Amon d'Aby jouant de I'accordéon et Coffi
Gadeau de la batterie, joyeux lurons et hommes de peine
tout & la fois. Singuliére image d’hommes attachés au
labeur et & la promotion de I'art et investissant toute leur
énergie, toute leur imagination, sans se préoccuper de
soutiens officiels. Ce sont des démiurges.

L'intention de l'auteur n’est certes pas d’écrire une
hagiographie a la gloire de ces faiseurs de monde. Son
discours porte au contraire la marque d’'une modestie qui
lui semble naturelle. L'entreprise n’était pas aisée, car il
fallait oser parler de soi-méme et sans forfanterie.

Les informations que nous livre F.J. Amon d'Aby ne
laissent pas de nous surprendre sur ses propres qualités
et sur I'extraordinaire capacité d'adaptation et d’assimi-
lation des Ivoiriens de ces temps héroiques.

En 1926, Amon d’Aby est, & treize ans, inscrit pour la
premiére fois & l'école primaire. En 1937, s’achéve sa
formation académique.

Aujourd’hui, aprés onze ans de scolarité, il e(t été en
classe de premiére, peut-étre bien titulaire du probatoire.
Mais edt-il seulement pu écrire une infime partie de ce
que tant d’éléves ont produit il y a cinquante ans?

L’honneur d’écrire cette préface m’apparait d’autant plus
grand qu’'il est doublé de la possibilité de rappeler,
exemples a l'appui, que la culture et la rigueur de la
réflexion, de méme que la force de la création esthétique
sont affaire de labeur personnel, de volonté et pourquoi
pas ? de désir de construire le monde.

Léonard KobJuo
Maitre-Assistant de Lettres Modernes
Université d’Abidjan



INTRODUCTION

L'ouvrage qui parait aujourd’hui est le témoignage d'un
groupe d’hommes qui, ayant eu le privilege d’assister
dans leur pays a la naissance du théatre africain moderne,
ont donné le meilleur d’eux-mémes pour lui permettre
d’acquérir droit de cité. Leur expérience s’'étend sur deux
périodes distinctes. La premiére, qu’on pourrait intituler
« du théatre oral au théatre écrit », recouvre elle-méme
trois étapes :

— du théatre africain traditionnel au théatre de Bin-
gerville ;

— le théatre de I’'Ecole William Ponty ;

— le théatre en Coéte d’lvoire de 1938 a 1946.

La seconde période débute au mois de mai 1953 et
s'achéve avec |'accession de notre pays a la souveraineté
nationale et internationale. Entierement dominée par le
Cercle Culturel et Folklorique de la Céte d’lvoire, elle se
caractérise par l'intérét croissant porté au théatre a la
fois par les masses populaires et par les autorités admi-
nistratives aussi bien en Coéte d’lvoire méme que dans
les autres territoires de I’Afrique Occidentale Frangaise.

Il convient, cependant, de préciser que les auteurs des
ceuvres résumeées dans ce livre ne sont ni des profes-
sionnels du théatre, ni des hommes férus de littérature.
Venus au théatre en dilettantes, ils ont écrit et joué d’abord
pour eux-mémes, ensuite pour l'information et le diver-
tissement de leurs compatriotes. Le souci de se faire
comprendre de tous les a conduits a opter pour un langage
théatral direct, intelligible sans que fat nécessaire une
initiation préalable.

Ronéotés ou dactylographiés a quelques exemplaires a
I'usage des acteurs, les textes de la plupart de ces piéces
ont disparu. Méme ceux —du reste en nombre trés
restreint— qui firent I'objet de recueils sont devenus
introuvables ou difficilement accessibles. Aussi nous a-t-
il paru utile de donner ici un développement assez subs-
tantiel a I'analyse de ces textes afin de permettre aux
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chercheurs et aux historiens de se faire une idée plus
juste de leur contenu.

Qu'il nous soit permis de remercier :

— le professeur de Lettres Richard Bonneau, qui nous
a encouragé a écrire ce témoignage malgré nos réticences,
aidé de ses conseils et mis a notre disposition |I'importante
documentation qu’il avait recueillie durant son séjour en
Cote d'lvoire, en particulier son Dictionnaire du thééatre
ivoirien qui demeure aujourd’hui un ouvrage irrempla-
cable ;

— le professeur agrégé Nicole Vincileoni, pour le temps
qu’elle a bien voulu consacrer a la lecture de notre
manuscrit et surtout pour les précieux renseignements
qgu’elle nous a communiqués, notamment sur |I'enfance
de Bernard B. Dadié et sur ses activités journalistiques
au Sénégal aprés sa sortie de I'Ecole William Ponty.



PREMIERE PARTIE

LE THEATRE EN COTE D'IVOIRE
DES ORIGINES A 1946

A - DES ORIGINES AU THEATRE DE BINGERVILLE
B - LE THEATRE DE L'ECOLE WILLIAM PONTY

C - LE THEATRE DE 1938 A 1946 : THEATRE INDIGENE
DE LA COTE D'IVOIRE ET THEATRE DE LA J.0.C.



A

_DES ORIGINES
AU THEATRE DE BINGERVILLE

Pendant longtemps s’était posée la question de savoir
si le théatre était pratiqué dans I’Afrique précoloniale. La
réponse est, aujourd’hui, affirmative. Signalée pour la
premiere fois par des explorateurs, administrateurs et
ethnographes occidentaux, I'existence de ce théatre a été
mise en lumiére par les travaux de plusieurs chercheurs,
dont ceux du professeur Bakary Traoré (1) et de |'historien
Robert Cornevin (2).

De fait, le théatre a toujours existé chez nous ; toutefois,
il difféere du théatre européen tant dans sa conception
que dans sa forme. Un tel théatre s’observe encore de
nos jours dans les villages. Les spectacles auxquels don-
nent lieu certaines séances de contes, de cérémonies
profanes ou rituelles accompagnées presque toujours de
chants, de battements de mains, de tams-tams ou de
danses en sont les manifestations les plus courantes.

On sait, en effet, qu’a I'occasion de grandes rencontres
populaires, particulierement de veillées, les spécialistes
des contes créent de véritables spectacles en imitant a
la perfection les personnages mis en scéne qui sont soit
des humains, soit des animaux ou méme des esprits.
Pendant le premier quart du xx°siecle, deux conteurs
furent particulierement célébres a Grand-Bassam : Tanon-
tchi et l'interprete Niamkey. |l faut souligner a cet égard,
le merveilleux don d’observation et I'étonnante faculté
d’adaptation qui permettent a I'artiste de mettre en scéne,
pour s’en amuser ou pour divertir son public, des per-
sonnages haut placés dans la société comme on le
constate, par exemple, a I'occasion de I’Abissa, danse de
réjouissance et de vérité des Apolloniens.

Par ailleurs, du fait qu’ici nature et surnature se cotoient
et interferent, le domaine du théatre se trouve élargi par
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des cérémonies religieuses qui mettent en scene des
divinités. Le personnage central demeure dans ce cas le
prétre ou la prétresse qui incarne un esprit particulier,
dont il affecte la voix, le caractére et le comportement
général. Il arrive ainsi d’entendre |'acteur principal s’ex-
primer ou chanter, parfois en langues étrangéres voire
mystérieuses, alors que crépitent tams-tams et battements
de mains.

Profanes ou sacrées, tantdt comiques, tantot graves,
toutes ces manifestations visent a divertir, a corriger ou
a prévenir. Mais il faudra attendre la fin des années 1920
pour voir apparaitre a Grand-Bassam le théatre dans sa
forme que nous connaissons.

L'introduction de ce théatre en Cote d’lvoire fut le fait
des éléves des lycées et colléges de Gold Coast (3). En
effet, & I'occasion des grandes vacances, les éléves des
écoles anglaises de cette colonie formaient des troupes
qui se produisaient & Grand-Bassam. Le succés remporté
par ces jeunes gens venait surtout de ce qu'ils s’expri-
maient, non en anglais ou en frangais, mais en apollonien,
langue parlée par les habitants de cette cité. Pendant le
déroulement du spectacle, il n'était pas rare de voir le
public vibrer avec les acteurs en leur jetant des piéces
de monnaie ou en chantant avec eux. Certains spectateurs
allaient méme jusqu’a danser ostensiblement au pied du
podium. Les scénes n’étaient jamais écrites. Les artistes
improvisaient plutdt paroles et gestes sur des themes de
la vie courante. Le répertoire comportait des saynetes de
quelques minutes parmi lesquelles Kodjo, le secrétaire et
La Tentation occupaient une place de choix.

Kodjo, le secrétaire est une histoire trés simple. Le pére
de Kodjo est un paysan analphabéte mais immensément
riche. Il vit dans ses plantations tandis que Kodjo fréquente
I'école auprés de tuteurs dans la grande ville. Pour instruire
et éduquer son fils, le vieux paysan ne recule devant
aucun sacrifice. Or, au lieu de répondre aux bonnes
dispositions de son pére par un travail appliqué, Kodjo
se laisse vivre tout en faisant croire qu'il fait de brillantes
études. Quelques années plus tard, sur les recomman-
dations d’'un ami de son peére, un poste de secrétaire de
direction lui est offert dans une importante société. Pour
I'occuper, Kodjo doit d'abord satisfaire a un « petit test ».
Le patron lui dicte une lettre qu'il doit prendre en sténo
et dactylographier en clair. Son pére est prées de lui et
I'encourage en répétant sans cesse : « Kodjo, n‘aie pas
peur, je suis a tes coOtés; écris massivement, massive-
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ment... je suis a tes cotés.... » En fait, pendant ses longues
années d'études, Kodjo n’a pu assimiler la moindre notion
de sténographie et est absolument incapable de satisfaire
au test de recrutement.

Dans La Tentation, les artistes présentaient une classe
de catéchisme. C'était au début de I'évangélisation. Des
jeunes enfants studieux écoutent avec attention la legon
que leur enseigne un catéchiste noir. Soudain, on entend
dans le lointain I'accordéon drainant une troupe de bam-
bins. La musique devient de plus en plus irrésistible a
mesure qu’elle se fait plus proche. Absolument subjugués,
les catéchuménes n’écoutent plus. Avec insistance, le
maitre les invite a prier pour ne « pas succomber a la
tentation ». D'ou d'innombrables signes de croix. Peine
perdue. Comme sous |'effet d'une hystérie collective, les
uns aprés les autres, les enfants sortent et se mélent a
la danse qui entoure maintenant la petite chapelle. Il ne
reste plus que le pauvre catéchiste qui, aprés quelques
signes de croix, finit par rejoindre a son tour la ronde
joyeuse.

Quoique trés apprécié, ce théatre « nouvelle maniére »
était servi uniquement a la population de cette grande
cité cosmopolite qu’était alors Grand-Bassam. Rien de
semblable ailleurs. Pas méme dans les écoles publiques
ou confessionnelles de la colonie. Il faudra attendre I'année
scolaire 1932-1933 pour voir apparaitre |'équivalent au
Groupe Scolaire Central de Bingerville. Ce fut a |'occasion
d’'une scene banale qui, en raison des conséquences
inattendues qu’elle eut, resta longtemps gravée dans la
mémoire de ceux qui vécurent ce temps la a |'Ecole
Primaire Supérieure de Bingerville (4). La cour de I'Ecole
en fut le théatre et les acteurs, deux jeunes éléves de
deuxieme année : Edouard Aka Bilé et Robert Animan
Amonlin (5) — L’E.P.S. avait alors pour directeur Charles
Béart qui en était a son premier séjour en Afrique.

C'était un jeudi. L'un des éléves, Aka Bilé, revétu du
nouvel uniforme de |'école, avait passé un ceinturon sur
sa veste kaki aux boutons dorés et, sur la téte, une
chéchia (6). Il était devenu ainsi un parfait garde de
cercle (7), c'est-a-dire I'un des personnages redoutables
et redoutés qui gravitaient en ce temps-la autour du
« Commandant » (8). Chicotte en main, il poussait devant
lui un individu craintif, un chef de village qu’il conduisait
peut-étre en prison pour n’avoir pas payé I'impoét de ses
administrés. Ce personnage malheureux, vétu d'une cou-
verture, était Animan Amonlin. Cette scéne a peine
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comique évoquait le traitement que subissait, chaque jour
dans les villages, la population soumise au régime de
I'indigénat (9). Elle provoqua aussitét, autour des deux
éléves, attroupement et tumulte. Pensant sans doute a
un mouvement de révolte, Charles Béart descendit en
toute hate de son logement a étage planté au milieu de
la cour. Quelle ne fut alors sa surprise quand il fut instruit
du vrai motif de cette agitation ! Et, au lieu de punition,
il encouragea ses éléeves a organiser aussi souvent que
possible de telles scénes. Le théatre de Bingerville était
né.

Ce fut Charles Béart lui-méme qui donna le ton en
faisant apprendre a ses éleves des extraits de piéces
classiques, suivi en cela par Robert Grillon qui lui succéda
a la fin de son premier séjour. Ainsi furent interprétés
des extraits des Plaideurs de Racine avec Oka Nian-
goin (10) et Diplo Ignace, du Malade Imaginaire de Moliére
avec Aka Bilé et Amon d'Aby, notamment.

Trés tot, les éléves allaient faire preuve de beaucoup
d'imagination en créant leurs propres pieces dont la
premiére et la plus célébre fut Les Villes de Bernard Dadié
alors en premiére année de |'Ecole William Ponty. Dans
cette comédie, I'auteur met en scéne |'étrange situation
des capitales ivoiriennes, qui se traduit par le fait qu’une
ville qui nait ne peut se développer qu’en « dévorant »
sa « meére », celle qui I'a créée. Ainsi de Grand-Bassam
et d’Assinie, de Bingerville et de Grand-Bassam, d’Abidjan
et de Bingerville.

Ecrite en 1933 et présentée I'année suivante a Abidjan,
au théatre de verdure de la Pergola(11) a I'occasion de
la premiére féte de I'Enfance donnée par le Gouverneur
Reste, la piéce connut un succes mérité et rehaussa du

PLANCHE |
Année 1933. — Eléves de I'Ecole Primaire Supérieure de Bingerville en visite chez un
« Ancien » de I'Ecole (debout a droite).
Sur cette photo on reconnait :
Debout, de gauche a droite
Nandeya Ehouman (n°3) en deuxieme Année
Animan Amonlin Robert (n°5) en deuxiéme Année
Koréki Mian Christophe (n°6) en premiére Année

Assis, de gauche a droite

Amon d'Aby F.J. (n°2) en deuxieme Année
Aka Bilé Edouard (n°4) en deuxiéme Année
N'Da Adjé (n°5) en premiére Année (futur roi de I'Indénié sous le

nom de Bonzou ).
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coup le prestige de I'Ecole. S'y distinguérent particulie-
rement Jacob Vilasco (12) et I'auteur lui-méme.

De fait, la piéce de Dadié constituait une exception dans
le répertoire des éleves de I'E.P.S. Elle fut, en effet, la
seule a avoir été entierement écrite, toutes les autres
étant des improvisations sans texte et dont |'effet variait
suivant l'inspiration des acteurs. A cet égard, le théatre
de Bingerville ne différait de celui de Grand-Bassam que
par la langue dans laquelle s’exprimaient les « grou-
péens » (13). Il en est ainsi de:

— Le Marchand de bangui avec Yoman Yoboué ;

— Taylor, I'électricien avec Aka Bilé ;

— Un soir a la Havane et La Tentation(14) avec
Alexandre Vilasco ;

— Les Prétendants rivaux avec Allamgba Kouamé, Alloh
Jérome, Amon d’Aby, Nandeya Ehouman ainsi que
les freres Alexandre et Jacob Vilasco.

Pendant son second séjour a I'E.P.S. de Bingerville,
Charles Béart fit construire dans la cour de I'Ecole par
ses éléves une scéne en terre battue ou, deux fois par
semaine, ceux-ci organisaient des soirées artistiques. Le
programme de ces manifestations comportait, avec le
théatre, des chants et des danses folkloriques de Cote
d’lvoire et de Haute-Volta (15). Un chant retint particulie-
rement |'attention et Charles Béart s’en souviendra toute
sa vie. C'était Otchin-tchin, chant de danse Kpandan
d’Aboisso et d’Abengourou dont le rythme avait été modi-
fié pour la circonstance par les éléves originaires de ces
deux circonscriptions. Trente ans plus tard, sur I'ordre du
Colonel Sanon (16), ce chant sera harmonisé par le capi-
taine Petit pour servir de marche funébre a la fanfare de
la Gendarmerie Nationale.

Les habitants du quartier « indigéne » de Bagba étaient
assidus aux spectacles des éléves de I'E.P.S. Charles Béart
conviait souvent les directeurs des services gouverne-
mentaux et leurs collaborateurs a ces manifestations cultu-
relles. Les groupéens eurent méme une fois I'honneur
d'y accueillir I'administrateur en chef Bourgine, Secrétaire
Général de la colonie assurant l'intérim du Gouverneur
Reste en congé.

En organisant avec tant de sérieux et de succés ces
manifestations artistiques qui attiraient un public de plus
en plus nombreux, les Groupéens n’avaient en vue que
le divertissement. En effet, malgré son titre de capitale
de la Céte d’'lvoire, Bingerville ne pouvait offrir aucune
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distraction a ses habitants. Malheureusement, aprés un
début trés prometteur, le théatre de I'E.P.S. allait végéter
a partir de 1936 pour sombrer dans I'oubli total. A I'origine
de cette situation a tout le moins décevante pour les
Bingervillois, essentiellement trois raisons: la perte en
deux ans de trois grandes promotions, |'affectation de
Charles Béart a I'Ecole Normale William Ponty de Gorée
et le départ définitif du Gouverneur Reste dans la mesure
ou aprés lui, il ne fut plus organisé de féte de I’'Enfance.



B

 LE THEATRE
A L'ECOLE WILLIAM PONTY

L'arrété général du 24 novembre 1903 portant organi-
sation de lI'enseignement en Afrique Occidentale Fran-
caise (17) avait prévu a Saint-Louis du Sénégal une école
normale commune a toutes les colonies du groupe. Elle
comprenait deux divisions formant I'une des instituteurs,
'autre des interprétes, des cadis et des chefs.

Réorganisée en 1913 et rattachée au gouvernement
général, I'Ecole Normale de Saint-Louis ne devait plus
former que des Instituteurs pour les écoles de I'A.O.F.
Elle fut en méme temps transférée a Gorée. A la suite
d’'une nouvelle réorganisation, elle regut, a compter du
1¢"mai 1924, la double mission de former en trois ans
des Instituteurs du cadre commun secondaire et de pré-
parer les candidats a I’'Ecole de Médecine de Dakar. Mais
c'est finalement une triple mission qui lui fut assignée
par l'arrété général du 19 avril 1933 et qu’elle assuma
jusqu’a l'éclatement de la fédération aofienne. Ce texte
crée, en effet, a I'Ecole Normale William Ponty, trois
sections :

1) Enseignement : pour la formation, en trois ans, des
Instituteurs du cadre commun secondaire ;

Médecine : pour la préparation, en deux ans, des
candidats aux Ecoles de Médecine de Dakar et Vété-
rinaire de Bamako ;

Administration : pour la formation, en trois ans, des

agents des cadres communs secondaires de |'Ad-

ministration, a savoir :

a) Commis d’Administration (Commis expédition-
naires et Secrétaire des Greffes et Parquets),

b) Comptables des Trésoreries, des chemins de fer
et des Travaux Publics,

2

—

3
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c) Commis des Postes, Télégraphes et Téléphones,
d) Agents radiotélégraphistes.

Etablissement d’enseignement du Gouvernement Géné-
ral, I'Ecole William Ponty recrute ses éléves sur concours
parmi ceux des Ecoles Primaires Supérieures officielles
et des écoles similaires privées des différentes colonies
du groupe.

En premiére année, tous les éléves suivent un tronc
commun comprenant des cours d’enseignement général.
A l'issue de cette année, la répartition des éléves ayant
obtenu la moyenne exigée est faite entre les trois sections
suivant les instructions des gouverneurs.

Pour les éléves classés en Sections Enseignement et
Administration, I'enseignement général se poursuit en
deuxiéme et troisieme années complété par des cours de
spécialisation destinés a les former aux carriéres corres-
pondant a leurs aptitudes et a leurs godts.

Quant aux candidats aux Ecoles de Médecine et Vété-
rinaire de Dakar et de Bamako, ils regoivent une prépa-
ration intensive en vue des examens d’entrée dans ces
établissements.

Le cycle de trois années de formation dans les sections
Enseignement et Administration et de deux années de
préparation aux Ecoles de Médecine et Vétérinaire se
déroulait a I’'Ecole méme, c'est-a-dire a Gorée et plus tard
a Sébikotane. Il y eut cependant une courte période —
de 1930 a 1935 — ou, pour résoudre le probléeme posé
par |'accroissement des effectifs, le Gouvernement Général
décida de maintenir dans leurs colonies d’origine les
éléves admis en premiere année. A cet effet, furent
aménagées dans les différentes écoles primaires supé-
rieures des classes spéciales olu étaient dispensés les
cours d'enseignement général. A I'issue de cette premiere
année, seuls les éléves qui avaient obtenu la moyenne
requise étaient envoyés a Gorée.

A Gorée méme, une tradition solidement établie veut
que chaque année, a l'occasion de leur féte de rentrée,
les Pontins organisent une grande soirée dansante. Tou-
tefois, a partir de 1933, la préférence sera donnée au
théatre.

La premiére piece qui marqua, en 1933, la naissance
du théatre de Ponty est une reconstitution historique
intitulée Bayol et Béhanzin, une composition de |'éléeve
— maitre Martin Gutenberg, originaire du Dahomey. Elle
fut suivie, I'année suivante, d’'une comédie, Le Mariage
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de Sika, une ceuvre collective des « Dahoméens ». En
1935, le répertoire de la féte comporta encore une piéce
dahoméenne : Election d’un roi au Dahomey, qui était
également une ceuvre collective des éléves originaires de
ce territoire.

Comme on le voit, pendant les premieres années, la
féte de I'Ecole était dominée par la prestation des Daho-
méens ou Béninois, la participation des ressortissants des
autres territoires, en particulier des lvoiriens, était nulle.
Mais, a partir de 1935, s’‘opére un changement radical
résultant d'un concours de circonstances qui va favoriser
spécialement ces derniers. Cette année-la, en effet, Charles
Béart et son épouse sont affectés comme professeurs de
Bingerville a Gorée. De plus, le Gouvernement Général
décide de nouveau que les éléeves admis a I'Ecole Normale
regagnent directement Gorée pour y commencer leur cycle
de trois ans. Ainsi donc, grace a la conjonction de ces
deux événements, vont se trouver réunis dans |'ile, autour
de Charles Béart, leur ancien directeur, la quasi totalité
des promoteurs du théatre de Bingerville. Il y avait notam-
ment en :

Troisieme année (sortants) : Bernard Dadié, Noél Akobé,
Arona N'Diaye...

Deuxiéme année : Amon Koutoua (18), Robert Animan,
F. Bouda, Allangba Kouamé, Ignace Diplo, Nandeya Ehou-
man, Alhassane Demba Camara, Alloh Jérome, Tiémoko
Diallo, Diallo Darsalam...

Premiére année (entrants): Alexandre Vilasco, Bitty
Kokora, Christophe Koreki, Ekra Mathieu, Konan Kanga,
Damet Kouassi, Capri Djédjé...

Ces trois promotions réunies forment un total de
soixante-deux éléves.

En cette année 1935-1936, les Ivoiriens font sur la scéne
de théatre de Ponty une entrée particulierement remarquée
avec la nouvelle piece de Bernard Dadié, Assémien Déhylé,
roi du Sanwi, une fresque historique en trois tableaux
qui présente des scenes de la vie quotidienne, I'histoire
d’'une dynastie royale ainsi que les tractations et les
cérémonies rituelles auxquelles donnent lieu le choix et
I'intronisation des rois du Sanwi.

Au premier tableau, une place publique le soir au clair
de lune. Des chants, des danses, des devinettes, des
contes et des légendes. On entend, pour la premiere fois,
ce qu’on appellera désormais la Légende Baoulé dite de
fagcon remarquable par un éléve de deuxiéme année.

Apres les jeux, les choses sérieuses. Le vieux roi Amon
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N’Douffou Kpangni (19), gravement malade, a fait appeler
auprés de lui son neveu Assemien Déhylé pour linitier
a I'histoire de la grande migration akan avec un accent
particulier sur I'essentiel des devoirs de sa future charge :
défendre le peuple sanwi contre I'ennemi Denkira et
préserver le trone et le pommeau du sabre tombé du
ciel qui symbolisent son indépendance et son unité. Ser-
ment a |'appui, Assemien donne solennellement |'assu-
rance gue ces symboles sacrés ne tomberont jamais aux
mains du Denkira.

Alors, les événements se précipitent. Le roi meurt.
L'ennemi est signalé dans les champs tout proches. C'est
la guerre. L'occasion est ainsi donnée a Assemien de
prouver sa capacité a défendre le trone.

Tandis qu’aux frontiéres du royaume la bataille fait rage,
a l'intérieur, les « anciens » s’affairent a régler le probléme
de la succession du roi défunt. Deux candidats sont en
lice: le frere et le neveu d’Amon N’Douffou. D’abord
divisés sur le choix a faire, les vieillards parviennent
rapidement a un consensus autour du neveu, consensus
que confirment d'ailleurs les ancétres a travers les cordes
du devin. Alors, ce qui aurait pu étre un grand désastre
pour le royaume se transforme en un événement heureux
qui fait éclater le peuple de joie : en boutant dehors le
denkira, Assemien Déhylé s’est révélé un protecteur sir,
un digne successeur de ses illustres aieux. Au milieu des
acclamations, des chants et des danses, il est solennel-
lement intronisé.

La piece de Dadié fut présentée pour la premieére fois
en 1936, a la Chambre de Commerce de Dakar en présence
du Gouverneur Général Frangois De Coppet, entouré de
tous les Directeurs des services fédéraux, au premier rang
desquels Albert Charton, Inspecteur Général de I'ensei-
gnement en A.O.F. Le succes fut tel qu'a peine le rideau
tombé sur le premier tableau, Charton faisait transmettre
aux lvoiriens affairés dans leurs coulisses la bonne nou-
velle : « Continuez, mes enfants : cette piéce sera jouée
a Paris I'année prochaine. Ainsi vient de décider le Gou-
verneur Général. »

Effectivement, au début du mois de juillet 1937, une
troupe de trente éleves sélectionnés parmi les sortants
quittait Dakar pour la France, encadrés par Alfred Dirand,
Ouezzin Coulibaly et Mojart, respectivement Directeur,
Surveillant Général de I'Ecole Normale et Directeur de
I’'Ecole d’Application annexée a I'Ecole William Ponty. Elle
allait présenter, a I'occasion de |I'Exposition Internationale
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de Paris, son spectacle au Théatre des Champs-Elysées.
Initialement, figuraient au programme quatre pieces dont
deux ivoiriennes : Assémien Déhylé et Les Prétendants
rivaux ; une dahoméenne : Sokamé ; une soudanaise (20) :
La Ruse de Diégué. A travers ces trente éléves sélec-
tionnés, c'était toute I'Ecole que le Gouvernement Général
entendait encourager, aussi cet effectif fut-il réparti entre
les éléves sortants, originaires des huit territoires qui
formaient la Fédération de I'’A.O.F. Toutefois, la Cote
d’'lvoire, qui avait incorporé depuis 1932 la plus grande
partie du territoire de la Haute-Volta démembrée au profit
de ses voisins, se taillait la part du lion avec dix sélec-
tionnés (21).

Il y eut, dans les rangs des lvoiriens, trois grands
absents que les multiples démarches ne purent faire porter
sur la liste : Bernard Dadié, Ignace Diplo et Bitty Kokora.
Le premier, dont |'ceuvre était a I'origine du voyage, fut
écarté parce que sorti I'année précédente et affecté au
Gouvernement Général, il n‘avait plus la qualité d'éléve.
Quant aux deux derniers, admis a I'Ecole de Médecine
de Dakar, ils ne faisaient plus partie des effectifs de Ponty.

Pendant des semaines, les éléves sélectionnés furent
soumis a un entrainement intensif afin de leur permettre
d'acquérir une parfaite maitrise des pieces inscrites au
programme. Ainsi, quel que soit le territoire dont il était
originaire, tout membre de la troupe pouvait tenir aisément
des roles dans ces piéces. |l ne fut cependant donné que
deux représentations a Paris les 12 et 17 ao(t 1937.

A Gorée comme a Sébikotane, les éleves étaient les
seuls auteurs des piéces qu’ils interprétaient. C'étaient
tant6t des ceuvres collectives, tantot des créations indi-
viduelles. Mais méme dans ce dernier cas, la mise en
scéne bénéficiait presque toujours du concours de plu-
sieurs condisciples qui apportaient les uns des jeux, des
chants, les autres des danses. Toutefois, Ponty n’étant
pas une école d'art dramatique, il arrivait que des séances
de répétition fussent placées sous la supervision de cer-
tains professeurs. L’intervention de ces derniers, qui se
limitait a des conseils de diction et de tenue sur scene,
portait rarement sur le texte. En effet, contrairement a ce
qgu’on a écrit parfois, Charles Béart tenait au respect absolu
de la personnalité des jeunes dramaturges et, méme en
dehors de Ponty, il ne cessait de mettre ses anciens éléves
en garde contre les influences extérieures comme en
témoigne sa lettre du 17 février 1939 a Francgois-Joseph
Amon d’Aby :
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« Me permettrai-je des conseils ? C’est bien osé. Et
cependant vous avez des écueils a éviter, un but a
poursuivre.

Votre théatre a de grands mérites. Vous étes doués
merveilleusement pour réaliser des “types” et leur donner
la vie : Yoman Yoboué en vendeur de bangui, Aka Bilé
en ouvrier électricien (Taylor), Vilasco en commis de
boutique, toi-méme en planteur ou en chef de village
pour parler de ceux qui me viennent immédiatement a
I'esprit, étes arrivés presque d'emblée a la perfection.

Vous jouez avec beaucoup de naturel et de spontanéité,
vous n’étes pas “cabots”, vous avez le sens de la scéne.

Vous avez un trésor de légendes et de contes et I'ima-
gination de vos conteurs n’est pas encore tarie.

Enfin vous avez votre musique.

Il faut vous efforcer de conserver a votre théatre toutes
ces qualités qui tiennent au génie méme de vos peuples.
Il ne s’agit pas tellement d’essayer de I'enrichir que de
résister a |'introduction d’apports de mauvaise qualité.

Les principaux dangers que je vois:

Votre public d’Anoumabo (22) est un public hétéroclite
fait surtout de déracinés sans traditions ; pour lui plaire,
vous aurez tendance a multiplier les effets faciles, a
sombrer dans la farce grossiére : gros mots et coups de
batons ; a vous répéter aussi trop souvent.

Le mouvement est parti presque exclusivement de
lettrés, je crains pour lui la mauvaise “littérature”. Déja
vous vous proposez d’écrire des pieces. Les pieces sont
surtout faites pour étre jouées. Que vous écriviez ce que
vous jouez soit, mais n’écrivez pas pour écrire. Et si vous
consultez des Européens pour assurer votre style, défen-
dez-vous bien des Européens dans la composition de vos
ceuvres. La sincérité doit étre votre premiére qualité. Sur
ce point, considérez ce que j'ai fait pour Assémien Déhylé ;
j'ai pratiqué des coupes sombres — n’hésitez jamais a
condenser, a réduire — j'ai corrigé quelques fautes de
syntaxe, mais il n'y a pas une ligne de moi (23). »

Gorée a toujours été regardée comme une ile austéere
sans distraction d’aucune sorte. Pour se divertir, ses
pensionnaires avaient les samedis et dimanches pour se
rendre a Dakar et rentrer par la « chaloupe de minuit ».
Aussi l'introduction du théatre au début des années 1930
fut-elle accueillie avec ferveur par tous, y compris le corps
professoral et, dans une certaine mesure, la population
de l'ile. C'était essentiellement un théatre de divertisse-
ment.
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Avec Assemien Déhylé, Dadié confirmait |'orientation
donnée au théatre de Ponty par les auteurs des premiéres
piéces. La vie de tous les jours, le folklore, I'histoire, les
rites, tels sont les éléments culturels exploités dans cette
ceuvre qui fut une révélation pour les lvoiriens eux-mémes.
Ceux-ci découvraient pour la premiére fois des aspects
insoupgonnés du riche patrimoine culturel de leur pays
tels que la Iégende de I'exode baoulé, I'histoire du peuple
sanwi en liaison avec celle des autres tribus akan arrivées
a la fin du xviesiécle. Le théatre, des lors, prenait une
nouvelle dimension en méme temps qu’il devenait un
divertissement de qualité.

Ce théatre, qui disparut de la vie quotidienne de I'Ecole
William Ponty aprés la Seconde Guerre mondiale, a été
par la suite I'objet de critiques acerbes surtout de la part
de certains intellectuels africains qui lui dénient un quel-
conque mérite quand ils ne I'accusent pas d’avoir servi
d’instrument d’aliénation et de colonisation intellectuelle.
Dans son ouvrage « Le Thééatre en Afrique Noire et a
Madagascar », Robert Cornevin reproduit, a cet égard, des
extraits d'un article d’Abdou Anta Ka publiés en 1955
dans le bulletin Traits d’Union :

«Je ne connais pas de gens qui ne s'accordent a
critiquer ce théatre. Je dirais plutét que Ponty est dépassé.
Pourquoi ? Nous sommes las des théemes de Damels, de
cours africaines ; la comédie de Ponty n’accroche plus
parce que trop grossiere et méme enfantine... Ponty
demeure grandiloquent, tapageur et faussement histo-
rique. Le défaut de son théatre est dans la recherche
d’'une vérité historique qui, en elle-méme, trop souvent
est élastique, donc difficilement saisissable.

Conformément au théatre typiquement africain, Ponty
n‘ouvre aucune individualité psychologique de
I'homme... »

Mais s’il a eu ses détracteurs, le théatre de Ponty a eu
aussi ses ardents défenseurs, tel linstituteur Ba Bocar
Alpha de Boutilimit, dont Robert Cornevin livre, dans son
ouvrage déja cité, des extraits d'un article paru également
dans Traits d’Union de mars-avril 1956 :

«.. Le Ponty d'antan, le Ponty du théatre africain,
pépiniéere s'il en fut de jeunes gens conscients et conscien-
cieux, a connu des succés mérités et durables... toutes
les pieces étaient rédigées par les éléves au sein de
chaque “colonie” sur des thémes choisis par eux, travaillés
par eux, montés par eux, avec tout le soin désirable de
I’exactitude et de la bonne “restitution”, en tenant compte
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dans toute la mesure du possible des exigences de la
scéne et des spectateurs.

« Et ces pieces, par-dela la vérité historique chaque fois
qu'il y était fait allusion, par-dela les exigences d'auditoires
souvent peu initiés aux choses africaines, posaient de
fagon bralante les grands problémes actuels. Qui ne se
rappelle Aysata et Ousmane, ces deux piéces ou de jeunes
Sénégalais tourmentés présentaient au spectateur le
drame des jeunes évolués, garcons et filles, aux prises
avec des coutumes rigoureuses et des parents tout a fait
étrangers aux aspirations de “ceux qui montent” ? Et si
la fin prévisible — et que notre ardente compassion sou-
haitait — jette la jeune institutrice dans les bras du jeune
instituteur, ce n’est que la solution naturelle de tout un
développement bien conduit, que le résultat inévitable
des conflits d’évolution, entre les tenants d'une humanité
qui agonise, et les représentants sympathiques d'une
société qui s'instaure.

« Et Bakary Dian, ce héros d'épopée soudanaise ? Qui
n‘a pas vibré a la vue de ces guerriers fougueux qui
descendaient la dune derriére leur fier prince ? Quel Afri-
cain ne se retrouve dans les propos “guélouar” de ces
chevaliers de la meilleure veine ? Et cette sorciére jeteuse
de sorts, n'est-elle pas le support méme de cet animisme
tout-puissant qui regle affaires de cours, affaires entre
cours, et méme affaires de cceur?

« Et Bigolo ?

« A coté de ces drames alliant harmonieusement les
problémes d’hier et d’aujourd’hui, et suggérant des solu-
tions pour l'avénement de notre demain, il y avait du
loisir pour rire... et méditer. Et ces loisirs, vous les utilisiez
en allant voir jouer ces délicieuses comédies guinéennes,
tout aussi actuelles. Cette Kadé qui trompe son mari avec
un dioula fortuné du temps du marché noir, n'est-ce pas
I'éternelle coquette, Iégere, pas par “conviction”, mais par
un intérét si naturel a son sexe qu’on est tenté de lui
consentir I'innocence ? Suivons-la quelques tableaux plus
loin, et nous voila en pleine comédie de mceurs : le chef
corrompu par le dioula rend devant nous une justice
injuste, avec le concours complaisant de notables si inno-
cemment avides et bien loin d’étre insatiables. (N’est-on
pas tenté la d’évoquer une certaine moralité d'une certaine
fable de La Fontaine ?) Le mari cocu se résigne, et tout
finit paisiblement comme tant de différends de nos vil-
lages, parce que le chef est aussi le pére, et les notables
le dernier recours. Si nos villages ignorent la gravité au
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sens occidental du terme, ce n’est pas que notre folklore
manque de drames passionnels. A mon avis, il n'y a pas
de comédie plus universelle : une jeune femme jolie et
innocemment légére ; un beau gargon, et qui “a de quoi”
par surcroit ; un mari qui va se plaindre devant un chef
dont la droiture ne suit pas la ligne droite. Universel,
cela I'est au plus haut point. Pourtant, la piéce est typi-
guement africaine, par ses dialogues, ses personnages,
son enjouement, son rythme, et surtout par son dénoue-
ment ; ailleurs, ce serait un réglement de comptes au
duel ou au pistolet ; ici, les convenances sont autres, et
tout autre est le respect qu’on a en l'infaillibilité si savou-
reusement faillible du chef, et cela finit, comme il se doit
en Afrique, par le chant et la danse.

« Vous faut-il du mysticisme, I'ame de tant de contrées
africaines ? Les Dahoméens de Ponty vous en offrent un
échantillon garanti made in Abomey, dans Scénes de vie
locale au Dahomey : depuis les clochettes du sorcier
matinal qui réveille les deux Sakpata et autres jusqu’aux
derniers murmures lointains d’'une journée bien remplie.
Et tout au long, les scénes d'une vie active avec le chemin
de son marigot, le chemin de son marché, sa place
publique, ses enfants qui jouent, ses cultivateurs qui vont
aux champs et qui échangent un bonjour si pittoresque.
La aussi se rencontrera I'homme universel au regard fripon
qui approchera une jolie demoiselle, si jeune, si tendre,
si pure, mais déja si délicieusement pusillanime ! Mais
ces étres universels sont au Dahomey, et leur nature, tout
universelle qu’elle est, doit compter avec I'‘opinion
publique locale, c’est-a-dire tous les dieux locaux.

« Et cette reine Pokou qui sacrifie ce qu’elle a de plus
cher au monde pour que le dieu des eaux se calme et
laisse le peuple passer la riviere ? Ne rappelle-t-elle pas
le douloureux cas de conscience de souverains d’autres
pays pris entre leurs passions et le bien de leur peuple
et qui n'hésitent pas a faire le choix qui consomme le
refoulement déchirant de leur passion ?

« Les exemples sont légion, et tant d’autres piéces,
d’illustre mémoire, peuvent fournir matiére a épiloguer... »
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SA NAISSANCE

A la fin des années 1930, exergaient a Abidjan plusieurs
Instituteurs et « Commis » diplémés de la Section admi-
nistrative de I'Ecole William Ponty, mais seule la contri-
bution des derniers sera déterminante pour |'avenir du
théatre dans la capitale et par la suite dans toute la
Cote d’lvoire.

L'année 1936 marque la fin des études et |'affectation
de Bernard Dadié aux Archives et Bibliotheque du Gou-
vernement Général a Dakar. Son ami Francois-Joseph
Amon d’Aby I'y rejoindra I’'année suivante pour effectuer
un stage de six mois avant de prendre la direction des
Archives du Gouvernement de la Céte d’lvoire. Quand
celui-ci arrive a Abidjan, il y trouve un groupe de « devan-
ciers » issus des deux premieres promotions de la Section
administrative de la grande école fédérale tels Allaré
Djilato, Octave Kablan, Coffi Gadeau, Ello Coffi, Mobio
Akré, Nanlo Bamba et Zebango Pohi, tous de la premiere
promotion (1932-1935), Salah Mamadou et Arona N’'Diaye
de la promotion suivante (1933-1936).

Ces « ainés » étaient entrés dans la vie active dans des
conditions particulierement déprimantes. Aucune des pro-
messes faites par le Gouvernement Général au moment
de la création de la section administrative de I'Ecole
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William Ponty n’était tenue. En particulier, il n'y avait pas
de structure pour accueillir les nouveaux diplémés a qui,
au demeurant, les services du gouvernement local réser-
vaient des taches subalternes. Aussi ces jeunes gens
passerent-ils les deux premiéres années de leur carriére
a mener, de concert avec leurs collegues des autres
territoires de la fédération, un long combat pour obtenir
la reconnaissance de leurs droits. Cette lutte aboutit a
leur intégration dans le « Cadre spécial des Commis
Expéditionnaires du Gouvernement Général » qui était, a
peu de chose pres, l'équivalent du « Cadre commun
secondaire » des Instituteurs.

Ainsi donc, quand Amon d'Aby rentrait en Cote d'lvoire
en juillet 1938, ses devanciers venaient d’obtenir satis-
faction a leur principale revendication. Toutefois, cette
longue lutte des Pontins ayant été pergue par une catégorie
de fonctionnaires en poste comme étant dirigée contre
eux, il en résultait, dans leurs rapports avec ces derniers,
un certain malaise qui les obligeait a vivre repliés sur
eux-mémes. Ce fut donc avec empressement qu’ils approu-
vérent le projet de création d'une troupe théatrale que
proposait leur collegue. Cependant, une fois cette appro-
bation acquise, se posérent deux questions essentielles.
La premiére était celle-ci: étant donné que le groupe
n’'avait encore écrit aucune piéce, quelles ceuvres allait-
on représenter ? Et puis, au cas ou I'on emprunterait au
répertoire de Ponty, ol trouverait-on les acteurs, la mise
en scéne des piéces de cette école nécessitant toujours
un grand nombre de personnages alors que |’effectif du
groupe ne dépassait guere la dizaine ?

Finalement, on décida de recourir, dans un premier
temps, au répertoire de Ponty et de faire appel a des
jeunes employés de I’Administration et du Commerce.
Ainsi fut constituée la troupe du Théatre Indigéne de la
Cote d’lvoire (24).

Les premieres pieces, qui allaient figurer a son réper-
toire, étaient, naturellement, celles qui avaient été écrites
et interprétées a Gorée en 1936 et 1937, c'est-a-dire :

— Assemien Déhyle de Bernard Dadié ;

— Les Prétendant rivaux, ceuvre collective d'Allamgba
Kouamé, Alloh Jérdme, Amon d’Aby, Nandeya Ehou-
man, Aka N’Guessan et les deux freres Vilasco ;

— Sokamé, tragi-comédie dahoméenne ;

— Le Capitaine Péroz, essai de reconstitution historique
de l'entrevue de Bissandougou, écrit par Chapman
et interprété par les Guinéens ;
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— La Ruse de Diégué ou Soumangourou contre Soun-
diata, essai de reconstitution historique des éléves
soudanais (maliens).

LES HABITANTS DE TREICHVILLE ET LE THEATRE

En 1938, Treichville, alors quartier populaire du Sud
d’Abidjan, était la grande cité ou se cOtoyaient déja des
hommes venus de toutes les régions du pays et méme
d’ailleurs. C’était la véritable capitale africaine de la Céte
d’lvoire. L’intelligentsia — I’élite comme on la désignait
alors — était formée d'une minorité de fonctionnaires de
I’Administration, de rares cadres du secteur privé et de
quelques petits commergants et propriétaires, au milieu
d’une population d’ouvriers, de manceuvres et d’employés
de commerce.

Aucune langue africaine ne s'imposait quoique le dioula
ou malinké fat assez largement répandu. Ainsi s’explique
le fait que le francgais dit « petit négre », qui sera baptisé
quelque quarante ans plus tard « francais de Moussa »,
était couramment utilisé comme langue de communication
entre les diverses ethnies.

Les loisirs étaient dominés par les danses folkloriques
a caractére tribal organisées dans les rues de Treichville,
le bal au Lion d’Or(25), au Bistrot(26), a |'Etoile du
Sud(27) et a I"UFOCI(28) et plus tard le cinéma au
COMACICO (29). Le théatre, en tant que tel, était totale-
ment absent de ces distractions et le public de Treichville
n'y prendra go(t qu’au prix de longs et laborieux efforts
d’'imagination de la part des dirigeants du T.l.C.I. (30).

Au début, les représentations étaient entiérement gra-
tuites avec plus de la moitié des places réservées aux
invités. A I'entracte avait lieu une quéte dont le produit
ne couvrait jamais les frais d’organisation. Progressive-
ment, le nombre de places réservées s’amenuisa au profit
des places payantes.

Les difficultés se situaient surtout au niveau de |'or-
ganisation et de la publicité des spectacles. En effet, a
chaque représentation, les membres devaient transporter
sur leurs tétes des planches pour construire la scéne, des
sieges pour les spectateurs et fournir lampes et pétrole
pour l'éclairage de la scene, car la ville n’était pas élec-
trifiée. Aprés la représentation, il fallait restituer tout ce
matériel emprunté.

L'absence de média — presse écrite facilement acces-
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sible, radio et télévision — constituait un sérieux handicap.
Pour la publicité des représentations, les membres du
T.I.C.I. collaient des affiches manuscrites contre le tronc
d’un vieux palmier situé en direction du pont flottant (31),
passage obligé pour ceux qui allaient au Plateau ou qui
en revenaient. Ces affiches étaient d‘ailleurs vite détruites
par la pluie ou par des personnes mal intentionnées.
Parfois, on avait également recours au crieur public pour
faire passer I'information.

Tous ces efforts étaient réduits a néant chaque fois
gu’était organisée une soirée dansante quelque part dans
le quartier. Compte tenu de cette situation, le T.I.C.I. retint
les deux premiers vendredis du mois pour ses représen-
tations, les samedis étant réservés au bal. Or le théatre
seul sans le bal n’intéressait pas les Treichvillois. Aussi
parut-il opportun de présenter des spectacles mixtes. Le
programme était ainsi congu : scénes de théatre de vingt
et une heures a minuit puis danse de zéro heure a l'aube.
Pour animer la derniére partie de son programme, le
T.I.C.l. fit appel a la fanfare des gardes de cercle.

Jusque-la cette formation militaire, qui deviendra, aprées
I'indépendance, fanfare de la Gendarmerie Nationale, ne
s’était jamais produite en dehors de la caserne a |'occasion
d’une manifestation organisée par des civils. Par sa nou-
veauté, elle fit sensation et draina un public nombreux
a I'Etoile du Sud. Toutefois, son succés ne fut que de
courte durée. Car les gardes ne jouaient que des
« marches », les rumba, conga, tango, valse et autres airs
a la mode étaient quasiment absents de leur répertoire.
Le public se lassant, il fallait trouver autre chose. Le
T.I.C.I. décida donc de créer son propre orchestre avec
notamment Amon d’Aby a l'accordéon, Assi Séka Ray-
mond et Zebango Pohi a la guitare et au banjo et Coffi
Gadeau a la batterie. Tache épuisante que les répétitions
de la troupe et de l'orchestre et I'animation du spectacle
durant des nuits entiéres.

Les dirigeants du Théatre Indigéne de la Cote d'lvoire
crurent avoir trouvé enfin la solution idéale en incorporant
a leur troupe, sous le nom de « Recordam », un orchestre
complet qu’un groupe de jeunes gens venaient de former.
Malheureusement, ils n’‘allaient pas tarder a s’apercevoir
que cette option leur créait plus de problemes qu’elle
n‘en résolvait. Au demeurant, a chaque représentation, le
public manifestait bruyamment son impatience de voir le
théatre céder la place a la danse. Certains spectateurs
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préféraient arriver tout simplement en retard afin de ne
pas assister a la premiére partie du programme.

Devant cet échec, le T.I.C.l. entreprit le renouvellement
de son répertoire manifestement usé avec les piéces de
la seconde génération qu’allaient écrire Germain Coffi
Gadeau et Francois Joseph Amon d’Aby. Ces deux dra-
maturges composeront ainsi des ceuvres qui, critiquant
les aspects négatifs des mceurs et des coutumes ou
évoquant la vie de certains personnages historiques, ne
laisseront pas le public indifférent. Dés lors, ce sera
toujours avec intérét et curiosité que les habitants de
Treichville suivront les spectacles du Théatre Indigéne de
la Cote-d'Ivoire.

LES DRAMATURGES DU THEATRE INDIGENE DE LA COTE D'IVOIRE

1) La vie et I',euvre de Germain Coffi Gadeau

Issu d'une famille de paysans de Gbomizambo, Coffi
Gadeau fut admis en 1924, a I'age de neuf ans, a I'Ecole
Primaire Elémentaire de Tiébissou. Les étapes de sa
formation furent: I'Ecole Régionale de Bouaké, 1927 ;
I'Ecole Primaire Supérieure de Bingerville, 1929 ; I'Ecole
Normale William Ponty, 1932. Il sortit trois ans plus tard
de cette école fédérale, diplomé de la Section Adminis-
trative nouvellement créée. Nommé dans le cadre commun
secondaire des Comptables de I’A.O.F., il regut une affec-
tation au service du Trésor a Abidjan, ou se déroula toute
sa carriére administrative.

Quoique ne pratiquant pas lui-méme le football, Coffi
Gadeau a toujours eu un amour obsessionnel pour ce
sport. C’'est ainsi que dés sa prise de service, il créa en
1935, avec plusieurs collegues des services publics de la
capitale, le premier club sportif des Agents de ['Etat
dénommé Union Sportive des Fonctionnaires d’Abidjan
— U.S.F.A. Cette formation connut des années de gloire
avant de devenir a partir de 1951 « le Stade d'Abidjan »,
une équipe non moins glorieuse, dont dix-huit ans durant
Gadeau fut le trés dévoué Président en méme temps
d’ailleurs que celui de la Fédération Ivoirienne de Football.

Jeune fonctionnaire, Coffi Gadeau avait une passion
dévorante pour la lecture des Débats parlementaires. Entre
1938 et 1940, il lisait et relisait tous les débats de I'As-
semblée Nationale Francaise dans le Journal des débats



38 LE THEATRE EN COTE D'IVOIRE

gu’il empruntait régulierement aux Archives du Gouver-
nement. Il se formait ainsi, sans le savoir, a |I'exercice
futur des mandats de conseiller général, conseiller terri-
torial, Président de la Commission des Finances, Député
de I’Assemblée Constituante et Ministre de I'Intérieur qu'il
assumera a partir de 1948.

Le théatre lui donna bientdt I'occasion de révéler une
autre dimension de sa personnalité. Ainsi se découvrit-il,
dés la création du Théatre Indigéne de la Cote d’'lvoire
en juillet 1938, a la fois comme un dramaturge de talent
et un acteur hors-pair. Pour la troupe du T.I.C.I. dont il
était membre fondateur, il composa de 1939 a 1943 :

KONde: Yao) u.isvssssseisnisnmsssesesndnismimons b 1939
Nos Femmes ... 1940
MON MaFI ooy tpsmeitinei st iesi e S 1942
Les Recrutés de Monsieur Maurice ............. 1942
Les Anciens Combattants ............ccccovvivinien 1942
Le Mariage de Sogona, Fille de Samory ...... 1943

Kondé Yao

Cette premiére piéce fournit au dramaturge |'occasion
d’évoquer |'histoire peu connue des Gbomi de la cir-
conscription administrative de Tiébissou et de faire revivre
des pratiques coutumiéeres aujourd’hui disparues.

L'auteur est contemporain de tous les personnages de
Kondé Yao. Les faits évoqués ont eu pour cadre le territoire
de la circonscription administrative de Tiébissou. Le décret
du 3 décembre 1931, portant organisation de la justice
indigéne dispose que le tribunal du deuxieme degré
fonctionne sous la présidence de I'administrateur comman-
dant le cercle, assisté d'un collége d’assesseurs nommés
par le gouverneur. L'un de ces assesseurs doit étre choisi
parmi les chefs et les notables les plus représentatifs de
la population locale.

A Tiébissou, des discussions particulierement violentes
s’élevent dans le bureau du Commandant de cercle entre
Konde Yao, Salé Boua et Niamien Brou, respectivement
chefs des tribus gbomi, nanafoué et ahétou, tous candidats
a la charge d’assesseur. C'est I'occasion, pour chacun, de
vanter ses propres mérites et de ridiculiser ses concur-
rents. Des injures graves sont proférées. Des menaces de
mort aussi.

Quelques jours aprés cette séance orageuse, Kondé Yao
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meurt. L'interrogatoire de son cadavre révele qu'il a été
empoisonné par Salé Boua. Le peuple Gbomi décide alors
de se venger. Et c’est la guerre.

Nos Femmes

Piéce satirique dans laquelle |'auteur stigmatise la
conduite des femmes attirées par I'appat du gain dans
les grands centres urbains ou elles se livrent ouvertement
a la débauche.

Cette comédie eut un grand retentissement dans la
capitale ivoirienne car, pour la premiére fois, étaient portés
sur la scéne des probléemes qui préoccupaient bien des
esprits : la prostitution et l'infidélité des femmes dites
« émancipées » (32). Le succés fut tel que pendant des
mois la piece figura a l'affiche.

Autour de I'épouse infidéle, gravitaient un grand nombre
de femmes et de jeunes filles « assoiffées d'argent et de
biens matériels ». Le personnage central de la piece, dame
Kouassi Affoué, ex-épouse de |'auteur, assistait en per-
sonne a la premiére représentation qui eut lieu a I'Etoile
du Sud. Gadeau lui-méme tenait le réle du mari trompé.
Dés le lendemain, et les jours suivants, il regut des
menaces de mort sous forme de lettres anonymes, dont
certaines contenaient du poison.

Mon Mari

Devant les nombreuses et trés vives réactions provo-
quées par les représentations de sa piéce, Coffi Gadeau,
estimant sans doute qu'il était allé trop loin dans son
« réquisitoire » contre les femmes, entreprit de rétablir
I’équilibre entre les deux sexes. Il lui fallait pour cela
montrer que c’est I'immoralité des hommes qui est res-
ponsable de la mauvaise conduite des femmes, car « si
elles sont corrompues c’est parce qu'il y a eu des hommes
pour les corrompre ».

C’est sous le titre de Nos Maris, en symétrie avec Nos
Femmes, que le texte de la troisiéme piéce de Coffi
Gadeau fut soumis au comité de lecture du T.l.C.I. Mais
aprés analyse, le Comité estima que, contrairement a Nos
Femmes, qui est un catalogue de femmes de mauvaise
vie, la nouvelle piece ne présentait qu’'un seul modeéle de
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mauvais époux. Aussi, celle-ci regut-elle le titre définitif
de Mon Mari.

L'intention du dramaturge était évidente : moraliser la
vie conjugale dangereusement menacée par des habitudes
qui commengaient a faire leur apparition dans les grandes
villes.

Aux différentes représentations, Mon Mari connut autant
de succés que Nos Femmes. |l eut surtout la faveur des
femmes.

Les Recrutés de Monsieur Maurice

Il s’agit d’'une ceuvre subtile. En effet, pour la premiére
fois en Cote d’lvoire, sous la forme d'une comédie d'ap-
parence anodine, un « Indigéne » prenait position contre
cette institution redoutable qu’était le travail forcé. Dans
cette piece, Coffi Gadeau montre les conditions inhu-
maines de recrutement, de travail et de vie des travailleurs
envoyés sur les chantiers des colons blancs. C'était en
1942, en pleine période de guerre. Les nécessités d'ordre
public amenérent le gouverneur Hubert Deschamps, qui
était pourtant un grand admirateur du T.I.C.l., & interdire
la piéce. Celle-ci n'eut pas moins un grand retentissement
dans les milieux gouvernementaux d’Abidjan et de Dakar.
L'ceuvre mettait devant leurs responsabilités les différents
acteurs : colons, chefs de circonscriptions, recruteurs, sur-
veillants, etc.

Sensible aux situations rapportées dans |'ceuvre du
dramaturge ivoirien, le gouverneur ne se contenta pas
d’interdire la piéce. Aprés avoir fait parvenir le texte des
Recrutés de Monsieur Maurice au Gouverneur Général a
Dakar, il chargea une commission de deux membres
composée de I’Administrateur en chef des colonies Paul
Bordarier, directeur du « Bureau des Affaires Réservées »
et de F.J. Amon d’'Aby, Président du Théatre Indigéne de
la Cote d’lvoire, de procéder a l'inspection de quelques
chantiers afin de constater et de rendre compte des
conditions réelles qui y prévalaient. La Commission visita
notamment les camps des travailleurs de la S.P.E. (33) a
M’Boin et a Ayenouan ainsi que ceux de la SIBE (34) a
Adjouan.

La fin de I'année 1942 fut marquée par le « débarque-
ment allié » en Afrique du Nord et par le changement de
titulaires a la téte du gouvernement général et de celui
de la Cote d'lvoire. Le T.I.C.l. en profita pour représenter
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la piece de Germain Coffi Gadeau sous un nouveau titre :
Le Chant du Retour.

Les Anciens Combattants

Aussitét aprés la censure des Recrutés de Monsieur
Maurice, Gadeau composa Les Anciens Combattants, une
illustration des doctrines Iégionnaires de I'époque comme
le résume Richard Bonneau a la p. 20 de son Dictionnaire
du thééatre ivoirien :

« Au village, les anciens combattants de la guerre 1914-
18 et ceux de 1939-40 ne cessent de se quereller. Arrive
un garde-cercle pressé qui convoque tous les anciens
tirailleurs a Tiébissou pour les diriger vers Abidjan. Invité
par les notables a boire le vin de palme, il s'éternise,
prétend méme voir une danse de femmes interdite aux
hommes... et s’enfuit, effrayé, a I'arrivée des danseuses,
machettes en main. A Abidjan, le plus gradé des anciens
combattants prend la parole, explique les causes de la
défaite en métropole et invite les ex-tirailleurs a se serrer
autour du Maréchal Pétain qui va “relever la France” tout
en leur recommandant de s’entraider et d’accomplir avec
plénitude les devoirs de la Légion. A leur retour au village,
les anciens combattants apprennent le déces de |'un
d’eux : N'Guessan, qui n'avait pu se rendre a Abidjan.
Devant le cercueil du défunt, tirailleurs de la guerre 1914-
18 et ceux de 1939-40 décident de s’unir pour apporter
aide et protection a la veuve et aux orphelins. Puis c’est
le chant final de réconciliation. »

Présentée une ou deux fois a I'Etoile du Sud, cette
piece de Germain Coffi Gadeau eut moins de succés que
les précédentes.

Le Mariage de Sogona, fille de Samory
(Présentation de Richard Bonneau
tirée de son ouvrage déja cité, a la p. 23):

« L’Almany Samory a reporté toute son affection sur
Sogona, devenue sa fille unique ; aussi décide-t-il de ne
la donner en mariage qu’a un de ses guerriers valeureux :
Dianko Konaté ou a Kounandi ; il laisse & Sogona le soin
de choisir son époux. Conseillée par la vieille Ahoua, la
jeune fille décide de prendre celui qui raménera les plus
glorieux trophées. A Bandiagara, petite agglomération
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paisible, apparaissent les sofas de Samory qui pillent le
village et emménent hommes et femmes en captivité. Le
retour des guerriers coincide avec |'arrivée dans Dabakala
de la mission du lieutenant Ferny, envoyée de Saint-Louis
aupres de Samory. Dianko présente des esclaves et un
riche butin ; quant a Kounandi, il sort trois tétes encore
fumantes d’officiers francais massacrés traitreusement a
Bouna. Cette mise en scéne en présence du lieutenant
francais provoque un véritable coup de théatre. Sogona
choisit Dianko comme époux. »

Inspirée du roman de Barot-Forliere, Oubli sur la gloire,
cette ceuvre de Gadeau fut présentée une ou deux fois
aux derniéres années de |'existence du Théatre Indigene
de la Cote d'lvoire.

2) La vie et I'ceuvre de Frangois-Joseph Amon d’Aby

Personne a Aby n’aurait pu prédire que le jeune Amon
Koutoua serait envoyé un jour a «|'école des Blancs ».
Et pour cause. Fils ainé, il devait suivre son pére et s'initier
a toutes ses activités de chef de village, pécheur, chasseur,
planteur et spécialiste réputé de la médecine traditionnelle.

Pourtant, un jour de I'année 1926, aprés un essai infruc-
tueux de quelques mois a Assinie, le péere Amon Koutoua
décide d'envoyer son garcon de treize ans auprés d'un
ami commergant pour fréquenter |I'Ecole Primaire Elé-
mentaire d’Aboisso. Ici, les conditions d’'un bon départ
sont réunies : tuteur vigilant et dévoué, discipline séveére.
Les étapes: Ecole Primaire Supérieure de Bingerville
1931 ; Ecole Normale William Ponty 1934, dipléme de fin
d'étude (Section Administrative) 1937 ; nomination dans
le cadre spécial des commis-expéditionnaires de I’A.O.F.
et stage de formation a la Direction des Archives et
Bibliotheque du Gouvernement Général a Dakar
(novembre 1937-juin 1938), enfin retour en Cote d’lvoire
et nomination en qualité de chef de Service des Archives
et Bibliotheque du Gouvernement local. Par la suite,
d'autres stages seront effectués notamment a Paris aux
Archives de I'ancien Ministére des Colonies, Rue Oudinot
(1957), au centre des Hautes Etudes Administratives et
Musulmanes sur I'Afrique et I’Asie Modernes (1958) et a
I'Institut des Hautes Etudes d'Outre-Mer (1959-1961).

C'est au début de son stage a Dakar que, sur les
conseils du Directeur Général des Affaires Politiques et
de I'Archiviste Paléographe du Gouvernement Général, il
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obtient le changement de son nom en Amon d’Aby pour
se distinguer des autres Amon Koutoua comme |'avaient
fait d’ailleurs, entre autres, Arthur Verdier et Amédée
Bretignére pour I'un de ses grands oncles, contemporain
du roi Amon N’Douffou.

Archiviste de formation, Amon d’Aby, a toujours mani-
festé un grand intérét pour la recherche, singulierement
sur la tradition orale. Il a publié plusieurs essais : La Céte
d’lvoire dans la cité africaine (1951) ; Le Probleme des
chefferies traditionnelles en Céte d’lvoire (1957);
Croyances religieuses et coutumes juridiques des Agni
de la Céte d’Ivoire (1960).

Avec un groupe de sportifs, F.J. Amon d’Aby crée, en
décembre 1950, le premier journal sportif de la Cote
d’lvoire, un hebdomadaire ronéoté dénommé La Semaine
sportive (35). A la vérité, cette incursion dans le domaine
du journalisme ne constitue qu'un interméde entre |'arrét
des activités du Théatre Indigéne de la Cote d'Ivoire et
la naissance du Cercle Culturel et Folklorique de la Cote
d’lvoire.

Membre fondateur du T.I.C.I. et animateur de la Jeu-
nesse Ouvriére Chrétienne, c’est pour les troupes de ces
deux associations que Francois-Joseph Amon d’Aby écrit
ses premiéres piéces :

La Conversion des habitants de Yabi (1938), comédie
en trois actes ;

Boussatié (1939), comédie en six tableaux ;

Wodjé-le-karamoko (1939), comédie ;

Le Traité de Bondoukou (ou L’Entrevue de Bondoukou)
(1940), essai de reconstitution historique ;

Un Mariage difficile (1940), comédie en trois actes et
un tableau ;

Le Mando (1940), comédie ;

La Mort de la Princesse Alloua (1941), essai de recons-
titution historique ;

Le Supplice de Jeanne d’Arc (1941), essai de recons-
titution historique ;

Noél ! Noél ! Jésus est né (1943), essai de reconstitution
en sept tableaux ;

Joseph vendu par ses fréres (1945), essai de recons-
titution en cing tableaux.

Certaines de ces pieces sont largement influencées par
le souvenir d'événements qui avaient profondément
marqué |'auteur alors que jeune enfant, il vivait au village.
A cette époque, en effet, il y avait fréquemment a la cour
de son pere des réunions de notables et des jugements,
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obtient le changement de son nom en Amon d’Aby pour
se distinguer des autres Amon Koutoua comme |'avaient
fait d’ailleurs, entre autres, Arthur Verdier et Amédée
Bretignere pour I'un de ses grands oncles, contemporain
du roi Amon N’Douffou.

Archiviste de formation, Amon d’Aby, a toujours mani-
festé un grand intérét pour la recherche, singulierement
sur la tradition orale. Il a publié plusieurs essais : La Céte
d’lvoire dans la cité africaine (1951) ; Le Probleme des
chefferies traditionnelles en Céte d’lvoire (1957);
Croyances religieuses et coutumes juridiques des Agni
de la Céte d’lvoire (1960).

Avec un groupe de sportifs, F.J. Amon d'Aby crée, en
décembre 1950, le premier journal sportif de la Cote
d’lvoire, un hebdomadaire ronéoté dénommé La Semaine
sportive (35). A la vérité, cette incursion dans le domaine
du journalisme ne constitue qu’un intermede entre |'arrét
des activités du Théatre Indigene de la Cote d’lvoire et
la naissance du Cercle Culturel et Folklorique de la Cote
d’lvoire.

Membre fondateur du T.L.C.I. et animateur de la Jeu-
nesse Ouvriere Chrétienne, c’est pour les troupes de ces
deux associations que Frangois-Joseph Amon d’Aby écrit
ses premieres piéces :

La Conversion des habitants de Yabi (1938), comédie
en trois actes ;

Boussatié (1939), comédie en six tableaux ;

Wodjé-le-karamoko (1939), comédie ;

Le Traité de Bondoukou (ou L’Entrevue de Bondoukou)
(1940), essai de reconstitution historique ;

Un Mariage difficile (1940), comédie en trois actes et
un tableau ;

Le Mando (1940), comédie ;

La Mort de la Princesse Alloua (1941), essai de recons-
titution historique ;

Le Supplice de Jeanne d’Arc (1941), essai de recons-
titution historique ;

Noél | Noél | Jésus est né (1943), essai de reconstitution
en sept tableaux ;

Joseph vendu par ses freres (1945), essai de recons-
titution en cing tableaux.

Certaines de ces piéces sont largement influencées par
le souvenir d’événements qui avaient profondément
marqué |'auteur alors que jeune enfant, il vivait au village.
A cette époque, en effet, il y avait fréquemment a la cour
de son pere des réunions de notables et des jugements,
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dont le seul but était de réparer les torts causés par les
agissements, les déclarations et les insinuations de pré-
tendus devins, toutes choses qui provoquaient au sein
des familles des brouilles, des rancunes tenaces et méme
des actes de vengeance injustifiés. Amon d'Aby devait
en conclure que charlatans et faux devins étaient des
étres nuisibles contre lesquels il se devait de mettre ses
compatriotes en garde.

1. — PIECES ECRITES POUR LE THEATRE INDIGENE
DE LA COTE D'IVOIRE

Il s'agit de Boussatié, de L’Entrevue ou Traité de Bon-
doukou et de La Mort de la princesse Alloua.

Boussatié

Boussatié (36), cette comédie en six tableaux, premiere
ceuvre théatrale de Frangois-Joseph Amon d’Aby pour le
T.I.C.l., est en partie I'aventure vécue par un certain Walou,
I'un des nombreux porteurs qui, au début du xx° siécle,
assuraient a pied et a téte d’homme le transport du
caoutchouc depuis I'Assikasso et I'Indénié jusqu’a Aboisso.

Comme tous ceux qui exergaient ce dur métier, Walou
était trés pauvre. Un jour, prés d'Attiékro, alors qu'il
revenait d’Aboisso, il dut s’éloigner a quelques pas dans
la forét pour satisfaire un besoin naturel. C'était pres d'un
champ ou travaillaient un groupe de femmes. Dans le
commérage sans fin de ces paysannes, les histoires de
sorciers tiennent une place de choix. Walou apprend ainsi,
sans se faire voir, qu’'une certaine Adouéni Aya se trans-
forme la nuit en phacochére ou en porc-épic pour saccager
les champs de manioc de ses voisins. Il apprend également
que cette femme, qui n'a plus de dents, est a la téte
d’une bande de sorciers parmi lesquels N'Dindin, Karakou
et surtout Djamano le boiteux, demeurent les plus cruels.

Cette longue conversation n’est pas tombée dans les
oreilles d'un sourd.

A I'étape d'Attiékro, ol il décide de prendre quelques
jours de repos, Walou se fait passer pour un féticheur-
guérisseur, capable de guérir toutes les maladies y compris
celles du cceur. Les clients affluent.

Or depuis deux mois, il ne se passe pas de semaine
sans que le village n’ait a déplorer trois, quatre, parfois
cing déces. Atterrée, la population fait appel a I'étranger.
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Une cérémonie a lieu sur la place publique. Walou entre
en transe et dénonce les coupables. Qui sont-ils ? Ceux-
la mémes dont les femmes, se faisant I’écho de la rumeur
publique, avaient longuement parlé au champ. Tous sont
frappés de lourdes amendes. Seule Aya l'édentée doit
étre lynchée pour avoir été l'auteur de la plupart des
déces. Finalement un compromis satisfait tout le monde :
Aya aura la vie sauve, mais afin qu’elle ne puisse plus
nuire, sa petite-fille sera désormais attachée au service
des génies du féticheur. Cette jeune fille prise en otage
n‘est autre que la belle Adjouba, celle-la méme qui avait
repoussé discrétement les avances de Walou.

La premiére de Boussatié eut lieu a la Maison des Arts
en présence du gouverneur Hubert Deschamps en 1941.
Par la suite, la piéce fut représentée deux ou trois fois
a I'Etoile du Sud.

Le Traité ou I'Entrevue de Bondoukou

Le traité de Bondoukou se situe dans le cadre de la
politique de la France visant a déjouer le plan anglais
révélé dans un rapport mémorable remis le 16 avril 1887
a Bayol, lieutenant-gouverneur du Sénégal et dépen-
dances. A la demande de celui-ci, Treich-Lapléne, résident
de France par délégation de Verdier, part de Grand-Bassam
le 1°"mai 1887 pour une mission urgente « auprés des
rois de I’Abron et de Bondoukou » et signe, entre autres,
les traités de Bettié et de I'Indénié. Toutefois, en raison
de la saison des pluies, il ne peut atteindre Bondoukou.

Une nouvelle mission s’avére nécessaire donc. Elle a
lieu I'année suivante avec, cette fois, un double objectif :
d'une part se rendre a Kong a la rencontre de Binger
parti du Sénégal en mission vers le Soudan pour redes-
cendre a la Cote d’lvoire, et d'autre part signer des traités
d’amitié et de commerce avec les chefs des pays qu'il
aura a traverser. C'est a cette occasion qu’est signé, le
13 novembre 1888, le traité de Bondoukou.

La Mort de la Princesse Alloua

Ecrite en avril 1941, cette oceuvre fut la réponse du
T.I.C.l. a la demande qu'’il avait regue du gouvernement
de participer de fagon significative a la féte de Jeanne
d'Arc qui devait revétir cette année-la un éclat particulier.

Il s’agit, en l'occurrence, d'un essai de reconstitution
d’'une des nombreuses légendes selon lesquelles, alors
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qu’ils étaient poursuivis par un ennemi redoutable, les
peuples Akan de Céte d'lvoire ne purent échapper au
massacre et parvenir a leur habitat actuel qu’en sacrifiant
une jeune princesse au génie d'un fleuve en furie.

La plupart de ces légendes s’accordent sur le fait que
la jeune fille sacrifiée avait pour mere la sceur du roi,
une niéce donc. Pour certains cette mort expliquerait
I'origine du nom de la tribu : « I'enfant est mort » ou ba
ouli devenu baoulé. D'autres y voient plut6t la justification
de la succession en ligne matrilinéaire des Akan : le roi,
en colére, déshérita ses propres enfants, son épouse ayant
refusé le sacrifice de I'une de ses filles pour sauver le
peuple.

Présentée a I'Etoile du Sud la veille de la féte de Jeanne
d’Arc en présence du gouverneur Hubert Deschamps
entouré des directeurs des services administratifs, la pre-
station du T.I.C.I. répondit pleinement a I'attente du gou-
vernement.

2. — PIECES ECRITES POUR LA JEUNESSE OUVRIERE CHRETIENNE

En 1938, la paroisse Sainte-Jeanne-d’Arc de Treichville
avait deux ans d’existence. Son fondateur, le Pére Rey,
voulait en faire un foyer vivant pour une jeunesse engagée
et dynamique. Dans ce but, il entreprit de promouvoir
diverses activités telles chorales, scoutisme, J.0.C., cceurs
vaillants, ames vaillantes ainsi qu'une équipe de football,
la Jeanne d’Arc.

Pour créer la Jeunesse Ouvriére Chrétienne, le Pere fit
appel a un groupe de paroissiens dont certains étaient
déja mariés et constitua ainsi, sous la présidence de Jean
Delafosse (39) une équipe, dont les membres les plus
actifs étaient Frédéric Yobouet, Albert Niava, Robert Roux,
Joseph Abokon, Georges Ehouman, Faustin Diaco, Robert
Anoh et Frangois-Joseph Amon d’Aby. Ce dernier, a qui
fut confié le domaine artistique, s’acquitta de sa mission,
d’'une part en créant une troupe théatrale avec les plus
jeunes membres de la J.0.C. naissante (40) et d"autre part
en écrivant sept piéces inspirées tantét du vécu quoti-
dien (41), tantot de I'Ecriture Sainte (42) ou encore de
I’histoire de France (43). Ce sont: La Conversion des
habitants de Yabi; Wodje-le-karamoko ; Un Mariage dif-
ficile; Le Mando ; Le Supplice de Jeanne d’Arc; Noél!
Noél | Jésus est né et Joseph vendu par ses freres.
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La Conversion des habitants de Yabi

Sous la direction de son catéchiste Kouka, la minorité
chrétienne de Yabi rejette toute pratique coutumiére
contraire a sa foi. Le féticheur Koffi qu’une telle attitude
irrite au plus haut point, incite le chef Noma Ebli a réagir
avec vigueur avant qu’il ne soit trop tard. A vrai dire,
dans l'entourage de ce dernier on ne partage pas ses
craintes. En effet, pour les notables qui en ont tant vu,
cette ardeur de néophyte dont font preuve les chrétiens
n‘aura que la durée d'un feu de paille.

Koffi nen continue pas moins d’exciter la population
en égrenant un long chapelet de malheurs qui vont
s'abattre sur le village par la faute de Kouka. Au moment
ou les habitants de Yabi s’apprétent a se saisir du caté-
chiste rebelle, retentissent de partout des cris d'effroi :
une pantheére vient d’enlever la femme et la fille de Koffi.
C’'est la panique. Les plus courageux s’élancent a la
poursuite du fauve. Parmi eux, Kouka et ses amis qui
parviennent a sauver les victimes.

Le chef Ebli ne comprend pas que les chrétiens aient
risqué leur vie pour les proches de leur pire ennemi.
C’est I'occasion pour Kouka d’expliquer la doctrine chré-
tienne du pardon des offenses et de I'amour fraternel.
Le catéchiste parait si sincére et ses actes correspondent
si bien a ses paroles que Noma Ebli décide, lui aussi,
d’embrasser la nouvelle religion. C'est le point de départ
de la conversion de ses administrés.

Wodjé-le-karamoko

Wodjé-le-karamoko met en scéne un imposteur qui vivait
en exploitant la crédulité des pauvres gens, surtout des
familles éprouvées par la perte d'un étre cher. Le per-
sonnage central de la piéce passait pour étre en rapport
avec les morts. C'est ainsi qu'il prescrivit a la famille
d'une femme récemment décédée des sacrifices hebdo-
madaires de plus en plus importants exigés, disait-il, par
la défunte pour payer ses dettes et mener une vie paisible
dans l'autre monde. Ces objets précieux devaient étre
déposés sur la tombe, la nuit.

La famille s’exécutait sans arriére-pensée. Mais une nuit,
prenant son courage a deux mains, le veuf alla se poster
au cimetiére pour observer. Alors ce qui devait arriver
arriva : vétu d'un pagne noir, Wodjé en personne se
présentait pour recueillir les objets précieux. Surgissant
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de sa cachette, I'intrépide guetteur bondit sur lui et le
captura. Trés vite, |'affaire s'ébruita au point qu’avant le
lever du jour tout le village était au courant du scandale.

Un Mariage difficile

C’est une invitation aux jeunes gens et aux familles a
méditer sur le sens profond du mariage afin de ne pas
accorder aux festivités extérieures une importance qu’elles
n‘ont pas.

On avait constaté, en effet, que beaucoup de jeunes
en age de se marier hésitaient, n‘osaient pas s'engager
ou préféraient vivre en union libre parce qu’ils n‘avaient
pas les moyens d’offrir les grandes réceptions auxquelles
certaines familles se montraient particulierement sen-
sibles.

La premiére représentation de Un Mariage difficile eut
lieu a I'Etoile du Sud en décembre 1940, présidée par
Mgr Jean-Baptiste Boivin alors vicaire apostolique.

Le message livré par cette piece fut regu avec soula-
gement par les jeunes, surtout ceux de la J.O.C. enfin
libérés du poids des contraintes. L'accueil fait a cette
ceuvre se traduisit par la célébration, en toute simplicité,
de plusieurs mariages et par la représentation de la piéce
dans diverses sections de la J.0.C., notamment a la
paroisse de Sassandra que dirigeait le Pére Bordes.

Le Mando

Un vieux prétre missionnaire arrive dans une région
dont la population est terrorisée par N'Goffé et son fétiche
Mando. Cela se passe au début des essais d'implantation
du christianisme.

Devant I'échec de ses efforts, le prétre, un matin, brile
I'autel du Mando. Crime impardonnable. |l doit mourir et
il mourra avant trois jours. C'est sdr, c’est inévitable.
N’'Goffé I'a dit.

Les jours passent, et les semaines et les mois, mais le
vieux prétre ne meurt pas, car « son Dieu est plus fort
que Mando ».

Le Supplice de Jeanne d’Arc

En écrivant Le Supplice de Jeanne d’Arc, |"auteur se
proposait de rendre plus familiére aux paroissiens de
Treichville I’histoire de leur sainte patronne que beaucoup



THEATRE INDIGENE DE LA COTE D'IVOIRE 49

d’entre eux ignoraient. Jusque-la, en effet, a chaque féte
de Jeanne d’Arc, les catholiques de la capitale africaine
se contentaient d’'organiser dans les rues des processions
au son de fanfare avec, en téte, une jeune fille assise
sur un cheval.

Ecrite pour les veillées de la Jeunesse Ouvriere Chré-
tienne, « la piece commence au moment du jugement et
se termine par le blcher ».

Noél I Noél ! Jésus est né

Cette ceuvre (écrite du 6 au 8 décembre 1943), est un
essai de reconstitution en sept tableaux, dans un cadre
autre que la Judée, des principaux événements qui ont
précédé et suivi la naissance du Fils de Dieu. La scene
se passe dans un de nos villages africains.

Sont présentés dans les tableaux successifs :

— l'ordre  «royal» de recensement général

(1°" tableau) ;

— le retour des émigrés — parmi lesquels Joseph et
Marie — pour se faire recenser dans leurs villages
d’origine (2°tableau) ;

— l'annonce de la naissance du Sauveur aux bergers
(3¢ tableau) ;

— les rois-mages a la recherche de I'Enfant (4° tableau) ;

— la découverte de I'Enfant et I'adoration des rois-
mages (5°tableau) ;

— le retour des rois-mages par un autre chemin
(6° tableau) ;

— la fuite de Joseph avec Marie et I'Enfant a I'étranger
pour échapper au massacre (7° tableau).

L'intention de I'auteur, en écrivant cette piece pour ses
camarades de la Jeunesse Ouvriére, était de leur rendre
ces événements plus proches, plus actuels, voire plus
familiers.

A plusieurs reprises, la piéce fut représentée par les
Jocistes de Treichville, le plus souvent a la veille de Noél.

Joseph vendu par ses freres

Ecrite du 23 au 28 juillet 1945, la piéce présente en
cing tableaux les principaux épisodes de la merveilleuse
histoire de Joseph, fils de Jacob telle qu’elle est rapportée
dans le livre de la Genése, entre autres sa descente dans
le puits et sa vente a une caravane d’Ismaélites, I'inter-
prétation des songes du Pharaon et sa nomination en
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qualité de ministre avec autorité sur tout le pays d'Egypte,
sa reconnaissance par ses fréres et les dernieres béné-
dictions de Jacob.

Comme toutes les autres piéces composées pour La
Jeunesse Ouvriére Chrétienne, Joseph vendu par ses
fréres figura, jusqu’a l'accession de la Céte d’lvoire a la
souveraineté nationale, au programme de la troupe théa-
trale de la paroisse Sainte Jeanne d'Arc animée par Pierre
N’Da. Les deux tableaux les plus émouvants sont ceux
qui présentent Joseph se faisant reconnaitre de ses fréres
et le vieillard Jacob donnant ses derniéres bénédictions
a chacun de ses douze fils.



LE PROBLEME DES INFRASTRUCTURES
LES ENCOURAGEMENTS DU GOUVERNEMENT
DE LA COTE D’IVOIRE

Dés la création de leur troupe, les dirigeants du Théatre
Indigéne de la Cote d’lvoire furent confrontés a un pro-
bléme difficile — celui des salles — auquel ils n’arriveront
jamais a trouver une solution définitive. En effet, il n’exis-
tait nulle part dans la capitale de salle appropriée. Ainsi,
la troupe se produisit-elle successivement a /a Gesta (44),
au Musée d'Abidjan, a la Pergola, au Wharf de Port
Bouét (45) et a I'Etoile du Sud. Elle avait méme envisagé
de se produire au Cercle de la Régie Abidjan-Niger. Hors
de la capitale, 8 Grand-Bassam, a Aboisso, Abengourou,
Agboville et a Bouaké, le marché de la ville lui servait
de salle.

La Gesta était située au marché du Plateau, quartier
des affaires d’Abidjan. C'était une sorte de grand hangar
construit entre les avenues Delafosse et Franchet d’Es-
perey ; la rue Gourgas la séparait du siége de la B.I.C.I.C.I.
Elle ne comportait aucun aménagement permettant d’ac-
cueillir des spectacles, de sorte que son utilisation comme
salle de théatre nécessitait toujours la construction d'une
scene de fortune dont les acteurs transportaient les maté-
riaux a téte d’homme depuis Treichville.

Les spectacles donnés a /la Gesta se déroulaient presque
toujours devant des sieges vides. En effet, en raison de
la grande distance qui sépare ce lieu des quartiers popu-
leux de Treichville et d’Adjamé, tres peu d’africains s'y
rendaient. Le public était composé d'un petit groupe
d'Européens, généralement des hauts fonctionnaires et
leurs collaborateurs.

Ce fut donc une grande erreur que commit la muni-
cipalité d'Abidjan en décidant d’aménager prés de la
Pergola un théatre de verdure pour le T.I.C.I. L'initiative
de cette réalisation revient a I'administrateur en chef Darré,
qui exerga au début des années 1940 les fonctions d'ad-
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